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ESCRITURAS EN RED

ada nueva tecno-logia surgida en el devenir
de la humanidad ha significado una revolu-
ciéon en la cultura por parte de quienes han

Representacion de la Rueda i 3 . ., .
\ de Libros de Ramelli/ hecho uso de ella. Asi paso con la invencion del papi-

ro, del manuscrito y tanto mas de la imprenta. Los
soportes de la cultura influyen decisivamente en el modo de difusién y apropiaciéon de
los textos, que es tanto como decir de su uso. El paso de la era del manuscrito con un
uso mas bien restringido (la élite social ostentadora de la cultura) al de la imprenta en
pleno siglo XV significa una ampliacién cuantitativa de la difusion al permitir generar las
condiciones para la incorporacion de sectores sociales que hasta entonces tenian veda-
do su acceso a la cultura letrada.

Si bien los especialistas hablan de la actualidad como de un periodo de solapa-
miento entre un sistema dominante durante siglos tal cual es la era Gutenberg de la
imprenta y otro mas reciente como es la digital de Internet, y aun siendo una realidad
palpable ya en nuestras sociedades, sin embargo no estamos en condiciones de afirmar
la liquidaciéon de toda una época cuya hegemonia cultural lleva nada menos que cinco
siglos de existencia. El soporte papel, lejos de desaparecer tiene un amplio uso y aglu-
tina a un préspero negocio que mueve ingentes cantidades de dinero en todo el mundo;
sin embargo, la fragilidad y dependencia estricta del soporte digital a la energia eléctri-
cay a ciertos condicionantes tecnolégicos no nos permiten asegurar una hegemonia de
éste frente a aquél al menos a corto plazo. La era manuscrita e impresa generaron
modos de lectura acordes con el texto tal cual se construia, es decir, bajo la linealidad
del soporte que la acogia, en Occidente una escritura de arriba abajo y de izquierda a
derecha. Sin embargo, la era digital permite la utopia del hipertexto, es decir, un texto
que ya no necesita de la linealidad escritural o lectora para construirse. Es por tanto la
tltima gran revolucion cultural en la que nos hallamos inmersos al generar una morfolo-
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gia y unas caracteristicas de escritura radicalmente diferenciadas respecto a los textos tra-
dicionales hasta ahora conocidos, un nuevo modo de percepcion humana de la realidad.
Por decirlo de una manera plastica, ya no un sistema arbéreo cuanto de enredadera.

Si la cultura manuscrita asistié a una progresiva incor- / \
poracion de técnicas clasificatorias como las paginas indi-
viduales, estructuracion en forma de capitulos, parrafos,
espacios, etc., del mismo modo que a lo largo de algunos
siglos la cultura escrita se estrujo el cerebro (a través de
escribanos, eruditos, editores y fabricantes de libros)
inventando dispositivos que aumentaran la rapidez en el
modo de recuperar la informacion alli contenida (lo que lla-
mariamos hoy de una forma un tanto técnica procesamien -
to de datos), con paginacion, indices, bibliografias, la cul-
tura virtual ha permitido sistemas automaticos de asocia-
ciones signicas de la informacién de un modo casi instan-
taneo. Dicho procesamiento de texto (dada la facilidad de
manipulacion de los simbolos alfanuméricos) posibilita
ademas la labor de edicion erudita tradicional (a partir de
manuscritos o fuentes originales), y supone la herramienta
mas eficaz jamas inventada para el almacenamiento, pro-
cesamiento, recuperacion, manipulacion y conexion de
informacion que haya concebido la mente humana. De Arbol. Beato de Liébana,
hecho, el procesamiento de textos electrénicos ha produci- \Come”tario al Apoca“pSiS/
do ya de modo intrinseco a su naturaleza nexos, los cuales
desplazan las tradicionales categorias de texto, lector y escritor en favor de roles mas
productivos en la nueva complejidad textual generada: los multiples trayectos de lectu-
ra, por ejemplo, alteran el equilibrio tradicional lector/escritor libresco, con la consi-
guiente 'democratizacion' de los textos, al relegar el uso individualizado que habia
impuesto la imprenta.

/ \ Pero aunque todo ello parezca muy novedoso, podemos
identificar en la historia verdaderos esfuerzos del ser humano por
trascender la tradicional escritura de estructura aristotélica u
orden tradicional del discurso. Tal es el caso de Agostino Ramelli,
un inventor que en pleno Renacimiento ingenia una rueda o noria
predispuesta frente a su escritorio donde se disponian una serie
de libros abiertos en cada cangilon de manera que al girar el lec-
tor podia saltar de uno en otro a conveniencia y conjugarlos. Sin

0 rizomética embargo, es obvio que dicho invento tan sélo es técnico, que no
\ / tecnolégico como el actual que nos ocupa.

Estructura nodal
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La nueva sociedad surgida a finales del siglo XX es producto de procesos de inter-
relacion puestos en marcha por la sociedad de la informacion y de la comunicacion, un
mundo construido en tension permanente entre la globalidad y la identidad. La estruc-
tura dominante de la era de la informacion es una emergente sociedad red, un fenbme-
no mundial en aumento tanto en Occidente como en otros espacios del no necesaria-
mente llamado primer mundo como América Latina o el lejano Oriente. En el fondo, una
revolucion tecnolégico-infor-
mativa que atafie a la rees- / \
tructuracion de todo un siste-
ma (el capitalismo) frente al
temor de otro sistema (el
comunismo) durante lo que
se llamo la Guerra Fria. No
en vano, aun siendo
Vannevar Bush el primero
que invente ya en 1945 un
artefacto llamado Memex
imitador de la Iégica malea-
ble de la mente humana (con
ayuda de engranajes, moto-

.. , . Estructura del Memex, Memory Extended
res, superficies traslicidas, \ (Memoria Extendiday
células fotoeléctricas vy

microfilmes que permiten a un lector conectar distintos documentos vinculados en una
pantalla: un modo operativo de procesamiento de informacién mecanicamente conecta-
da para potenciar el trabajo en torno a los textos), la auténtica revolucion llegara un poco
mas tarde en 1964 cuando Paul Baran idea una conexion entre ordenadores para apli-
cacion exclusivamente militar: cinco afios mas tarde se pone en marcha el programa
Advance Research Projects Agency Net que permite plasmar la utopia del acceso,
recepcion, produccion e intercambio de informacion a través de dos ordenadores per-
sonales distantes e intercomunicados. Sera en 1986 cuando se unifiquen las redes exis-
tentes en la nueva ahora llamada National Science Foundation Network, garantizando
asi la interconexion de las diferentes redes mediante ordenadores de potencia superior.
La llamada red de redes o Internet no es méas que la conexién de un canal de informa-
cién y distribucioén electrénica de la misma con caracter universal. Nunca antes se habia
podido intercambiar informacion de manera tan rapida hasta el punto de poder ser
simultdnea al momento de su produccion. Parecia como si el espacio quedara abolido
en favor de una aceleracién temporal.

Por «hipertexto» entendemos, pues, el texto constituido por diferentes enlaces (links
0 nodos) susceptibles de activarse en un momento determinado de la lectura, al tiempo
gue esos diferentes textos pueden ser no necesariamente graficos (combinacién auditi-
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vo-visual), con remitencia sucesoria combinatoria encadenada y sin posibilidad de registrar
—frente al texto tradicional— principio o fin; por lo tanto, dichos enlaces permiten una lectu-
ra sucesoria ad infinitum. En la década de los sesenta Theodor Nelson utiliza el término hoy
ampliamente aceptado de hipertexto para referirse a una «escritura no secuencial», la cual
no llega a materializarse en su sentido estricto hasta los ochenta con la llamada World Wide
Web, un sistema mundial de conexién textual mediante instrumentos electrénicos.
Pensemos que eso que llamamos Intemet apenas es un invento reciente puesto en marcha
a partir de principios de los noventa. De ahi la ligazén que condensa su idiosincrasia entre
hipertexto y soportes digitales formados por nodos (blogues textuales) interrelacionados de
manera no secuencial. Pero como quiera que el hipertexto permite la utopia del texto abier-
to, esto es, por una parte la autoria mdltiple, y por otra la participacion activa del lector
siguiendo multiples itinerarios de lectura, el resultado serd una textualidad expandida sin
mayores fronteras y limites que los que genera el lector ahora convertido en productor de
rendimiento intelectual: el llamado «lectoautor» o «escrilector», dada la reversibilidad per-
manente de ambos roles histéricos. Estared expansivade nodos es susceptible de ser reco-
rrida en cualquiera de sus sentidos y combinatorias infinitas posibles. El hipertexto es, pues,
la parte correlativa del desarrollo de las nuevas tecnologias en el campo de la adquisiciéon de
conocimiento, almacenamiento y uso de la informacién en las sociedades mediaticas actua-
les. Mas que una nueva forma de construccion libresca, el hipertexto seria una enciclopedia
(en tanto compendiadora del saber conocido), 0 mejor una biblioteca o archivo al alcance del
usuario con una simple pantalla del ordenador conectado a través de un médem, un siste-
ma complejo y potencialmente infinito de disposicion, obtencion y uso de la informacion, pero
en el que el usuario/lector pueda moverse libremente en cualquier direccion.

Sin embargo, no sélo caracteristicas del hipertexto son la no secuencialidad del acto
de lectura y escritura, sino la autoria mdltiple, asi como la libertad en la eleccién por
parte del lector del tramo de lectura deseable en una combinatoria inaudita. En realidad,
el diferencial respecto a otras escalas del saber humano como el manuscrito o la era de
la imprenta es que no so6lo el soporte es electrénico sino que posee una potentisima
capacidad de almacenamiento de informacion, asi como un modo instantdneo y mdltiple
de recuperarla, pero sobre todo es una revolucién estructural del texto al pasar de una
cultura centralizada a otra descentrada y sin norte alguno. Esta conservacion de la infor-
macién en forma de base de datos de acceso aleatorio permite la recuperacion y reor-
ganizacion del texto a libre albedrio combinatorio del lector, de tal manera que el resulta-
do textual final es producto de una pericia combinatoria interactiva cuya sucesion depen-
de de las motivaciones propias ahora del lector. A igual que el ojo que contempla un cua-
dro, el proceso de lectura en el hipertexto irrumpe en cualquier lugar de manera comple-
tamente azarosa y asociativa, se desplaza de acuerdo con el contenido de la obra mas
que por su estructura formal, no hay causacioén légica alguna méas que la que marca la
voluntad introspectiva del lectoautor. El hipertexto reordena la experiencia textual y sus
limites mediante nexos electrénicos en una permanente mutabilidad de la obra.
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En realidad, todo el pensamiento del siglo XX es un avance en esa idea hipertex-
tual, cuando desde el Formalismo Ruso hasta los diferentes Estructuralismos propug-
nan una importancia jamas concedida a otros factores mas alla del tradicional autorial o
textual, al involucrar finalmente al Lector o Receptor tal cual hacen los sucesores de
este Ultimo movimiento. Pensadores como Bajtin, Lotman, Kristeva, Genette, Barthes,
Deleuze, Baudrillard... no hacen mas que avanzar en esta direccion aun a pesar de que-
dar un tanto distante todavia la era electronica. Es la busqueda afanosa de un texto no
jerarquizador ni centralizador sino todo lo contrario, abierto y sin limites, horizontal en su
extension y descentralizado en todo momento. Son auténticos profetas de lo que se pre-
para décadas después justo a finales de siglo. Eso por no hablar de una serie de expe-
riencias en el campo literario en un tiempo en el que todavia no existe la red de redes
como Rayuela de Cortazar, Ficciones o El jardin de los senderos que se bifurcan de
Borges o0 Si una noche de invierno un viajero o La ciudad invisible de Italo Calvino que
tienen en mente ese orden de lectura y alteracién de la l6gica secuencial tradicional que
propugna eso que llamamos hipertexto.

4 )

Diferencia entre
cultura libresca (arriba)
y digital (abajo)

\_ )

El patriarcado histérico ejercido por el autor, pero también por el editor y el critico,
quedan abolidos de un plumazo por esta idea rizomatica del texto que permite la red de
redes, donde la jerarquizacion y el monopolio de la informacion automaticamente deja-
rian de tener sentido en la sociedad red: frente a la verticalidad de la escritura tradicio-
nal, se impone la horizontalidad democratica del texto (antijerarquizacién). Ciertamente,
el hipertexto establece vinculos textuales mas eficaces y cuantiosos pero con el dife-
rencial incluido de modificar los usos sociales de tales vinculos: un mundo que a priori
podriamos calificar de mas igualitario en los roles interventores del juego literario. El
hipertexto abre paso a un nuevo concepto de autoridad textual e intelectual al desplazar
la pluralidad a la unicidad, la movilidad sobre la rigidez, la conexion sobre el aislamien-
to. Sin embargo, los peligros de su practica pueden ser otros al sustituir su verdadera
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naturaleza sistémica por la de / \
objeto de consumo; mas que
libro e incluso biblioteca, el
hipertexto es universidad o
agora donde el saber conver-
ge precisamente para ser
compartido, transmitido y dis-
cutido, mudado de acuerdo
con la légica cambiante del
didlogo. No es ya matriz unifor-
me o texto prefijado y auratico
sino red heterogénea de espa- \ Exposicién multimedia de Bernardo Rivavelarde /
cialidades textuales multifor-

mes. Quiza por eso los diversos poderes se han afanado en preservar y clarificar los
derechos de autoria de cuanto circula por la red como modo mas eficaz de control ide-
ologico y preservacion de su propiedad, aun siquiera aplicando los viejos patrones deci-
mondnicos de propiedad intelectual para una sociedad de produccibn mecanica en
aquel entonces. Es por eso que una cosa es el estatuto tedrico que lo funda y otra la
practica dominante que lo gobierna, de tal modo que incluso navegar Yy filtrar la infor-
macion (a través de los llamados navegadores o también rastreadores, codificados para
perseguir rutas de busqueda concretas) de ese vasto e ilimitado mar de textos que con-
forman Internet puede conllevar una operacion exclusora o cuando menos afirmadora
de los (otros) canones del saber establecido, tal y como inicialmente el propio Vannevar
Bush previ6 con la sola busqueda aplicada al sector social en aquel entonces legitima-
do por el Memex (la élite militar o administrativa norteamericana). Por el contrario, Ted
Nelson plante6 en Xanadu una «subcultura del intelecto» que solventara los problemas
del hipertexto para atenuar en lo posible la estructura burocratica y exclusora de su
sociedad (un intento de repudio de la transmision por herencia del conocimiento esta-
blecido). En esa batalla polarizada estamos en la actualidad.

Una transformacion que afecta en buena medida a los fragiles mecanismos de la
memoria humana y el modo de construir su légica evocativa incluso a lo largo de milenios.

La Web, pues, como una auténtica biblioteca mundial, el sistema de acogida de
todos los hipertextos existentes, la gran biblioteca mundial borgiana, una alejandria del
mundo contemporaneo.

Virgilio Tortosa
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(8) marcos canteli: de su sombrio # marina gonzalez: “los alérgicos a éter..." # miguel angel

mufioz sanjuan: “yo no querria..." # david franco monthiel: liebknecht # juan carlos mestre:

abril eclipse con rimbaud # v p.: temerarios #d.b.: cardenal: una poética bajo el sol # aurelio gonza-
mayo lez ovies: atril de la belleza #

2004 «LUNAS RoJas (8h)»: De LA AMNEsIA # carlos dura: de el aguano espera palabras # virgilio

fortosa: temblor de ho rizonte # veronica pedemonte: ocupacion # omar ortiz: lino mora # daniel
bellon: hervideros / no lugar # omar ortiz: leoncio bueno # juan carlos mestre: el adepto # ger-
man mach ado: seis confusiones banales # De ResisTiR # c¢.d.: de el aguano espera palabras #
david eloy rodriguez: “naci en las ciudades...” # v.p.: novecento (i) # david franco monthiel:
“hemos venido...” #d.er: lineas de fuga # aurelio gonzélezovies: &reade prioridades #josé m?
gomez valero: conjura /latravesia # miguel angel garciaarglez: the keeperis slept #




LR G2

4 )

«Lunas Roas (9a)»: CUATRO IMAGINARIOS DE LA CREACION (1) intro: el cruce de miradas #
manuel talens: poética,ficci()n y realidad # jorge juan martinez: el guidn audiovisual, una escri-
turaen precario # isabel pérez montalban: critica de lo contemporaneo frente a clasicismo con- 9)
servador #alejandro jornet: dime que es verdad , por favor #

«LUNAS Rouas (%)»: CUATRO IMAGINARIOS DE LA CREACION (2)intro: el crucede miradas | MOV 04
#rodrigo garcia: prefiero que me quite el suefio goya... # enrique falcon: cuatro tesisdemayo # | dic 04
llorenc soler: de la imprecisa naturaleza del documental #

«LUNAS RoJAs (9c)»: CUATRO IMAGINARIOS DE LA CREACION (3) intro: el cruce demiradas | S35
#antonio mendez rubio: tener lo claro # francisco casavella: las trece formas de observar un mirlo
#jordigarcelan: el juego y la trama # manuel rico: los dias de eisenhower

«LUNAS RoJAs (10a)»: NO SE VA NINGUNO SIN PAGAR # jorge juan martinez: en la quietud #
german machado: no fue el infierno el hipermercado de asuncién # mario cuenca sandoval: gran-
des aimacenes # aberto garciateresa: |a cartilla/ en los besos # MAS ALLA DE LOS SAUCES #
(10) jorge juan martinez: palabras cruzadas # julieta valero: bahia # josé luis angeles: bagdad, plaza al-
ferdaous # melcion mateu: cercle # alberto garcia teresa: “si abandonasemos cada uno...” / hay
junio que comerse el mundo a dentelladas #
julio «LUNAS Rosas (10b)»: PECES POR LA BOCA # jorge juan martinez: mutatis mutandi # jose |uis
5005 angeles: diffarance # vicente uis mora: autopista bagdad-basora, 2003 / la muerte de oriente # mario

cuencasandoval: efecto marlposa #melcion mateu: fossa # NO SOLO ENTRE PALABRAS #jorge juan
martinez: el hombre bala # german machado: juegos serios # vicente luis mora: moscu, teatro central
dubrovka, 23 de octubre de 2002 # omar ortiz: correos al padre eterno # melcion mateu: rambles #
alberto santamaria: ellas-barbacoa: 21 hombres miran # josé [uis angeles: "y alfinal del viaje..." #

«Lunas Roaas (11a): HIJOS DE UN POLIGONO: vicente gutiérrez: guerradeirak, 2005/ a un
rey podrido #juanjo barral: london calling / compafiero de viaje # pedro montealegre: te tocd a'ti,

muchachito... # isabel pérez montalban: documentos tv: medellin / :las inclusas # intermezzo: (11)
cuatro poemas de harold pinter: version de daniel bellon # ESCRIBIR EN UN ATOLLAD ERO: maria
josep escriva: la casa muerta / el objetivo desconsolado # william butler yeats: un aviador irlan- nov

dés prevé su propia muerte # german machado: aquino hay piedras # dic

«LUNAS Rouas (11b)»: FUERZA USURPADA: irene quintero: poder que arrancas y desvaneces 2005
# yanko gonzalez: mossi, entiende / gremio / que no quiere # josé luis puerto: cuatro huellas #
REDUCTO SIN SALIDA: julio césargalan: documento sobre el frio # carlos jiménez arribas: lacruz
I zarza/ pasién de hopper/ leche de oveja/unreal city # enrique falcon: el tercer dia (fragmento)
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